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  Саадет Абдуллаева

АЗЕРБАЙДЖАНСКОЕ ИНСТРУМЕНТОВЕДЕНИЕ:

достижения и перспективы 

Памятники материальной культуры, письменные источники, миниатюрная живопись, музейные коллекции свидетельствуют о том, что на территории исторической и современной территории Азербайджана были широко распространены струнные, духовые, ударные и самозвучащие музыкальные инструменты, общее количество которых превышало 90. Основоположник азербайджанской профессиональной классической музыки Узеир Гаджибейли очень четко определил роль и значение  музыкальных инструментов в современном искусстве, подчеркнув важность их исследования. 
Становление и развитие  азербайджанского инструментоведения связаны с изучением источниковедческих материалов, самих инструментов  и вопросов, обусловленных с их исполнением и звучанием в составе оркестров и ансамблей народных инструментов. А обобщающие исследования были начаты в конце 60-х годов прошлого века. И на протяжении свыше 40 лет исследователи  развивают азербайджанское инструментоведение в следующих направлениях:

ИСТОЧНИКОВЕДЧЕСКИЕ МАТЕРИАЛЫ
Памятники материальной культуры.
Описаны естественный литофон – «гавал-даш», находящийся в Гобустане (Дж.Рустамов, 1964; С.Абдуллаева, 2000), археологические находки - керамическая посуда с изображениями музыкантов, играющих  на струнных, духовых и мембранных инструментах, свистульки – бурбуги, самозвучащие зенг, гумро, зынгыров, синдж,  обнаруженные на территориях Габалинского, Губинского, Исмаиллинского и Физулинского районов, бронзовая чаша, обломок керамической посуды, серебряное кольцо с изображением музыкантов, играющих на инструментах - саз, чянг и  тутек, возраст которых исчисляется приблизительно VI-I до н.э. (Ф.Алиева, М.Керим, 1999; С.Абдуллаева, 2000)

Устное  народное творчество, классическая и современная литература. 

Приводятся сведения о музыкальных инструментах, упомянутых в песнях (боях) эпоса «Китаби-Деде Горгуд», созвучных с событиями VI-VII веков (М.Сеидов, 1971; К.Велиев, 1976,1980, 1999; Т.Бунядов, 1993; М.Ализаде, 1999; З.Сафарова, 1999; С.Абдуллаева, 2000; Ф.Халыгзаде, 2000) Поэтические строки классиков азербайджанской литературы Гатрана Тебризи, Хагани, Низами, Насими, Хатаи, Физули, С.А.Ширвани и др. были использованы для изучения внешних видов, строений и звучаний музыкальных инструментов и их истории (К.Касимов, 1949 , 1962; С.Абдуллаева, 1967, 1991, 2000; А.Мамедов, 1972; Т.Бунядов, 1975; В.Мамедов, 1977; Л.Ализаде, 1990, 1997; А.Абдулалиев, 1991; Ф.Азимли, 1991; Ш.Бунядова, 1991; И.Имамвердиев, 1991; А.Иса-заде, Б.Курбанов, 1991, А.Ахмедов, 1992; С.Алиев, 1996; С.Гурбаналиева, 1996; Р.Исмаилзаде, 2001; Т.Алиева, 2009). Они служили основой для восстановления забытых инструментов (М.Керим, 2003). Рассмотрены также отражение их в творчестве М.Мушфига (А.Наджафзаде, 2009). Стихотворные строфы из трудовых, календарных и семейно-обрядовых песен, героико-лирико-эпических поэм-сказаний  - дастанов, лирические четверостишия – баяты, пословицы и поговорки, народные изречения, загадки, мифы, легенды, сказки и анекдоты послужили для констатации особенностей строения и звучания музыкальных инструментов (С.Абдуллаева, 2004, 2006-2008).

Труды азербайджанских средневековых музыковедов. 

Изучение трактатов Сафиаддина Урмави (XIII в.) и Абдулгадира Марагаи (XIV-XV вв.) позволило получить сведения о 40 музыкальных инструментах, бытующих в Азербайджане, в тои числе сконструированных С.Урмави нузха и мугни  и А.Марагаи – чини сазы касат, сазы элвах и кануни-мурассеи мудаввар (Л.Керимов, 1964, 1965; Г.Бегдели, 1968; С.Агаева, 1974, 1976, 1980, 1987;  З.Сафарова, 1986, 1995-1998, 2006; С.Абдуллаева, 1988, 2000; М.Керим, 2009). Раскрывается содержание трактатов XVI в. «Рисале дар илм-и мусики (Г.Шамилли, 2009), XVII в. Абдулмомина Сафиаддина «Бехджатул-рух» (С.Абдуллаева, 2000) и Мирза-бея «Рисале-и мусиги» (Г.Шамилли, 2009), XVIII в. «Адвар» анонимного азербайджанского автора (С.Багирова, 1999) и М.М.Навваба «Вузухуль-аргам» -1884 г.(З.Сафарова, 2006), включающих сведения  об аргануне, барбате, уде, руде, чянге, кануне, каманче, рубабе, танбуре, чагане, сантуре, шыдыргу и нае. 

 Миниатюрная живопись.
Средневековая миниатюрная живопись являлась важным наглядным источником, по которому изучались внешний вид музыкального инструмента, его конструктивные элементы, манера исполнения и состав ансамблей (С.Абдуллаева, 1994, 2000, 2010; А.Байрамова, 2004; И.Наджафов, 2007; Т.Алиева, 2009; А.Наджафзаде, 2009; К.Керимова, 2009; А.Салимова, А.Мамедова, 2009).

 Дневники  путешественников

В качестве фиксированного документа, свидетельствующего бытование среди народных масс тех или иных музыкальных инструментов, рассматривались путевые заметки путешественников (А.Олеарий, Э.Челеби, Э.Кемпфер, А.Дюма, И.Березин и др.), посетивших Азербайджан. Нередко они  были проиллюстрированы  рисунками, содержащими изображения различных музыкальных инструментов (С.Абдуллаева, 2000).

 Рукописи воспоминаний общественных деятелей и знатоков музыки.
 Архивные и изданные рукописи А.Бакиханова (1985), А.Аливердибекова (2001); Дж. Багдадбекова (2002), М.С.Мансурова (2005), В.Мансурова (2003),  А.Даглы (2006) позволили изучить особенности распространения и применения музыкальных инструментов в XIX и начале XX  века (С.Абдуллаева, 2000, А.Наджафзаде, 2006).

 Музейные коллекции.
На основе коллекций, хранящихся в музеях музыкальной культуры, истории, изобразительного искусства и театра в Баку, а также районных центров,  изучались конструкционные особенности ныне существующих и вышедших из употребления музыкальных инструментов  (С.Абдуллаева, 1971, 2000; М.Керим, 2003), а также принадлежавших писателю Мирза Фатали Ахундову (С.Абдуллаева, 1979) и известному таристу-педагогу Ахмеду Бакиханову (А.Рахметов, 1977; С.Абдуллаева, 2000). Особое внимание уделено вопросу аннотирования музыкальных инструментов, входящих в экспонаты музеев (А.Байрамова, 2002, 2004).

ОПИСАНИЕ 


Конструктивные данные, 
размеры, строй, способы извлечения звука, художественно-технические возможности современных и древних  музыкальных инструментов Азербайджана изучались, в целом, по всем их видам (С. Абдуллаева, 1967, 1972, 1984, 2000; А.Рахметов, 1975, 1980; М.Керим, 2003)  группам – струнные (М.Керим, 1992, 1995, 2005; А.Мамедов, 2001, 2005), духовые (А.Наджафзаде, 2006) , ударные (Б..Гусейнли, 1986; Ф.Азимли, 1994; 2008), самозвучащие (С.Абдуллаева, 2002; А.Наджафзаде, 2009) и отдельно – тар (В.Абдулгасымов,1989, 1992; Г.Векилов, 2007; Э.Гулиев, 2009), его звукоряд (В.Абдулгасымов, 2009) и настройка (А.Садиев, 2009), саз (А.Эльдарова, 1949, 1964, 1975, 1984, 1996; М.Сеидов, 1954, 1970, 1988; А.Набиев, 1974; Г.Намазов, 1980, 1984; М.Акимов, 1983, 2003; Т.Мамедов, 1988, 2002; С.Пашаев, 1989; А.Керимов, 1989, 1995; И.Имамвердиев, 1994, 2004, 2008; М.Гасымлы, 1996, 2003, 2007), каманча (С.Абдуллаева, 1970; А.Мамедов, 2004; Т.Асадуллаев, 2009), ганун (Т.Алиева, 2009, 2010), ней (С.Кафаров, 1996, 2007; И.Наджафов, 2009), балабан (С.Абдуллаева, 2003; А.Наджафзаде, 2004; Э.Джаббаров, 2009), гармонь (З.Мирзоев, 2002; 2005; А.Наджафзаде, 2006; С.Абиев, 2009), гопуз (А.Набиев, 1974; С.Пашаев, 1974; К.Велиев,1976; Ф.Баят, 1993, 1999; А.Мамедов, 1996; М.Гасымлы, 1999; Н.Халилов, 2002; М.Керим, 2006), чогур (М.Керим, 1996; Ш.Гаджиев, 1996), ченг, барбат, сантур (М.Керим, 1994; 1999, 2006, 2007), ганун, уд (С.Абдуллаева, 1966; М.Керим, 2007), танбур  (С.Абдуллаева, 1971; М.Керим, 1993, 2005, 2008; М. Керим, Ф.Азимли, 2008), рубаб (С.Абдуллаева, 1994; М.Керим, 2008), тулум (С.Абдуллаева, 1971; Б.Рзаева, 1996), арган, бору, мусигар (Наджафзаде, 2004, 2006), кос (М.Ахмедов, 1991), бам тар, руд, зурна, деф (С.Абдуллаева, 1967,1971, 1974, 1995, 2002), бурбуг (С.Абдуллаева, 2000, Ф.Ибрагимов, 2000). 
КЛАССИФИКАЦИЯ

В основу классификационных схем был заложен принцип Э.Хорнбостеля и К.Закса, согласно которому по источнику звука они систематизированы на струнные (хордофоны), духовые (аэрофоны), перепоночные (мембранофоны) и самозвучащие (идиофоны), способу извлечения звука струнная группа подразделена на щипковые, смычковые и ударные, духовая - на губные,  язычковые, мундштучные,  перепоночная - на ударные, а самозвучащие на ударяемые, потряхиваемые и щипковые подгруппы (С.Абдуллаева, 2000). По другим схемам духовые инструменты разделены на губные, камышовые, мундштуковые, язычковые (свистковые) и меховые (А.Наджафов, 2006), а ударные – на мембранофонные, идиофонные и идио-мембранофонные (Ф.Азимли, 1994, 2008). При классификации аэрофонов основывались на конструктивные особенности, материалы изготовления, извлечение звука, темпово-динамические качества, идеи сакрализации и тотемизации (С.Кафаров, 2007).
ИСТОРИЯ  РАЗВИТИЯ  И  МИГРАЦИЯ  


Высказаны определенные суждения в отношении возникновения, эволюции и распространения струнных, духовых и мембранных инструментов, а также  их прототипов (Т.Бунядов, 1965, 1993; С.Абдуллаева, 1967, 1969, 1972, 1984, 1991, 1994, 2000; В.Абдулгасымов, 1977; Ф.Азимли, 1990; Б.Абдулла, 1994; Р.Имрани, 1994; С.Кафаров, 1994; М.Керим, 1994, 1996; Н.Алекперова, 1995; А.Мамедов, 1995, 2001; Ф.Ашумов, 1996; Э.Нагиев, 1998; Э.Асланов, 1999; Ж.Гуламова, 2009). Рассмотрены музыкальные инструменты «языческой» Кавказской Албании (У.Алиева, 2009). Составлены схемы последовательности возникновения основных видов музыкальных инструментов, продольных и поперечных свистковых флейтовых инструментов тюркских народов (С.Кафаров, 2007). Считается, что прототипом всех щипковых инструментом являлся танбур, а смычковых – гыл-гопуз, саз трансформировался из танбура, тар - из рубаба, а каманча – из гыл-гопуза (А.Мамедов, 2001).
  В  НАРОДНОМ  И  ПРОФЕССИОНАЛЬНОМ  МУЗЫКАЛЬНОМ  
ТВОРЧЕСТВЕ 

 Рассмотрена роль различных инструментов при исполнении народной и профессиональной музыки, мугамных опер (О.Орханбейли,1976; В.Абдулгасымов, 1989; 1994; Ф.Азими, 1990; Р.Имрани, 2000; З.Мирзоев, 2005; А.Наджафзаде, 2008; Я.Сеидова, 2008; М.Керим, 2009; С.Ширинова, 2009; Я.Шыхсеид, 2009), в составе ансамблей и оркестров (С.Абдуллаева, 2000). 

АНСАМБЛИ  И  ОРКЕСТРЫ НАРОДНЫХ  МУЗЫКАЛЬНЫХ 
 ИНСТРУМЕНТОВ

Прослежена творческий путь ансамблей и оркестров народных музыкальных инструментов,  рассмотрена их роль в пропаганде различных жанров народной и  лучших образцов профессиональной музыки и духовно-нравственном воспитании людей (К.Керимов, 1959; С.Абдуллаева, 1967, 2000; Дж.Сафаров, 1971; А.Рахметов, 1975, 1980; О.Кулиев, 1971, 1975,1978, 1980; М.Гулиев, 1995, 1996, 2009; Н.Казымов, 2007).

 ОСОБЕННОСТИ  ИНСТРУМЕНТАЛЬНОГО  ИСПОЛНЕНИЯ

Охарактеризованы исполнительские черты известных  таристов Мирза Садыха Асад оглы – Садыгджана (Ф.Шушинский, 1985; Р.Гулиев, Э.Амрахов, 2009), Мешади Зейнала, Малыбейли Гамида, Мешади Джамиля Амирова, Ширина Ахундова, Мирза Мансура Мансурова, Мамедхана Бакиханова (Ф.Шушинский, 1979, 1985, 2007), Мирза Фараджа (Р.Рзаева-Багирова, 1986;  Р.Мусазаде, 2004), Курбана Примова (А.Бадалбейли, 1961; Э.Абасова, 1963; Ф.Шушинский, 1978; Ф.Абдулгасымов, 1977, 1983; Н.Ибрагимова, 2008), Ахмеда Бакиханова (Д.Мамедбеков, 1966; А.Рахметов, 1977; Т.Джанизаде, 1987), Бахрама Мансурова (Э.Абасова, 1977; А.Исазаде, Х.Гулиев, 1982; Р.Имрани, 1986, 2000; Т.Джанизаде, 1987; М.Тахироглу, 1996), Гаджи Мамедова (Т.Джанизаде, 1987), Камиля Ахмедова (Г.Бабаев, 1981), Рамиза Гулиева (С.Касимова, 1998; Э.Гулиев, 2001), каманчистов Габиля Алиева (Т.Джанизаде, 1987; И.Рагимли, 1987) и Шафиги Эйвазовой (Г.Агаев, 1989), ашыгов Аббассгулу (Ф.Шушинский, 1985) и Адалата Насибова (И.Имамвердиев, 2008), балабаниста Али Керимова (Б.Гусейнли, Т.Керимова, 1984; Г.Солтаноглу, 2008), гармонистов Кербалаи Лятифа, Кербалаи Абуталыба, Кор Ахада (Ф.Шушинский, 1979; А.Рахманлы, 2008), Теюба Демирова, Закира Мирзоева, Мамедага Агаева, Сафарали Везирова, Афтандила Исрафилова, Абуталыба Садыгова, Камила Везирова и др. (А.Рахманлы, 2008). Заострено внимание на специфике инструментального исполнения в Шекинском (С.Ширинова, 2009) и на зурне в Шабранском (З.Гусейнова, 2009) районах, на таре - мугамов (Ф.Алиев, 2009;  В.Мамедалиев, 2009), традиционные приемы исполнения на каманче (Ф.Меликова, 2010), роль произведений композиторов Азербайджана и зарубежных стран в развитии исполнительских особенностей тара (А.Новрузов, 2002),  Рассмотрены особенности звучания  гармона при исполнении мугамов, в ашыгских ансамблях, совместно с кларнетом и нагарой (А.Рахманлы, 2008), а также художественные возможности гармона и его сочетание с другими инструментами (С.Абиев, 2009).
ТЕРМИНОЛОГИЯ  И ЭТИМОЛОГИЯ
Издан и создан сайт (http://lugat.musigi-dunya.az) монографического толкового музыкального словаря, содержащего сведения о музыкальных инструментах (в том числе древних), а также реконструированном и усовершенствованном Мирза Садыг Асад оглу таре (А.Бадалбейли, 1969). В музыкально-поэтическом терминологическом словаре азербайджанских ашыгов приведены термины и напевы, связанные с сазом, его этимологией и ладками на грифе (Э. Эльдарова, 1968). В словарях, содержащих азербайджанские музыкальные  термины, приведены краткие сведения об инструментах, употребляемых в средние века и дошедших до наших дней (З.Сафарова, 1997; Ф.Азимли, 2000, 2009). Опубликованы толковые словари названий музыкальных инструментов (Ф.Азимли, 2004; А.Наджафзаде, 2004). Раскрыты смысловые значения гавала, саза, тара (Л.Керимов, 1974), коса (М.Ахмедов, 1990) и сантура (Ф.Азимли, 1994). Термин най/ней рассмотрен в ранге, диагностирующие аэрофоны в тюркских языках (С.Кафаров, 1995), Анализированы термины, обозначающие названия музыкальных инструменов, их части и детали (И.Абдуллаева, 2001), этимология названий аэрофонов (С.Кафаров, 2005). Отмечается, что названия шешхана, голтуг нагара, джуре саз употреблялись только в азербайджанской среде (Ф.Азимли, 2004). Указаны основные признаки (звукоподражание, прием исполнения, количество струн, тембр звука, материал изготовления, случайное обстоятельство и  другие причины), по которым названы музыкальные инструменты (Ф.Азимли, 2004).
ЭРГОЛОГИЯ,  РЕСТАВРАЦИЯ, УСОВЕРШЕНСТВОВАНИЕ И СОЗДАНИЕ НОВЫХ  ВИДОВ

Рассмотрены особенности изготовления различных музыкальных инструментов (С.Абдуллаева, 2000), технология изготовления струнных музыкальных инструментов (М.Керим, 2003), естественные материалы, используемые для этой цели (Ф.Халыгзаде, 1993). В лабораториях «Реконструкция и усовершенствования старинних музыкальных инструментов» и «Усовершенствование национальных музыкальных инструментов», созданные соответственно при Бакинской музыкальной академии и Азербайджанской национальной консерватории, были разработаны и изготовлены образцы  руда, рубаба, сантура, чянга, барбата, ширванского танбура, чагане, чогура, гопуза, нузха (М.Керим, 2003),бам каманчи, бас, тенор и пикколо балабанов,  бас сантура, гавдума, хроматического лаггути, коса, элваха, чынгыраг дести (А.Наджафзаде, 2009), предложены   джура-уд, дилруба, синауд, ней-каманча, шешкаман, велуд, ектар, зилсаз, зулфар,  нейвари, сюмсю-балабан, тюлек, зумзуме, зурна-балабан, комнатная зурна, шешкаман (С.Абдуллаева, 2000; А.Наджафзаде, 2009, шарги-тар (А.Наджафзаде, 2009; К.Асадуллаева, 2010), мей, 5-ти и 6-ти струнные каманчи (А.Аббасов, 2006), изготовленные Г.Гасымовым, А.Джавадовым, М.Салахом, К.Алиевым  и Н.Джафаровым.  

ОБМЕР И АКУСТИКА МУЗЫКАЛЬНЫХ ИНСТРУМЕНТОВ

При Бакинской музыкальной академии им. Узеира Гаджибейли создана лаборатория «Музыкальная акустика» (С.Исмаилова, 2010), где проводятся исследования акустических особенностей музыкальных инструментов (Дж.Гасымов, 2009). На основе линейных обмеров установлены звукоряды современных (С.Абдуллаева, 1967, 1984, 2000) и  восстановленных струнных инструментов в центах (М.Керим, 1995, 2009; М.Керим, Ш.Гаджиев, 2008;) Предложена при изготовлении музыкальных инструментов соблюдать правило «отношение золотого деления» (Ш.Гаджиев, 1994).
УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКИЕ ПОСОБИИ

Изданы «Школы» для тара (С.Рустамов, 1935, последнее 8-е издание – 2005; Ф.Азимли, 2003), каманчи (Дж.Гасанова, 1940; О.Иманова, Р.Раджабова, 2005; Р.Миришли, 2009), саза (С.Керими, А.Гулиев, М.Алиев, 2007), балабана (Н.Алиева, 2002; А.Самедов, 2008), гармона (Дж.Гамарлинский, 1999; С.Иззагулова, 1999, Н.Расулов, 1999; А.Байрамов, 2004; Х.Дадашев, 2006; З.Мирзоев, 2007), нагары (А.Мамедов, 2000). Раскрыты учебно-методические аспекты обучения на таре (О.Орханбейли, 1971, 1976; В.Абдулгасымов, 1989) и народных музыкальных инструментов (А.Наджафзаде, 2007).  Разработаны методические рекомендации по группе ударных и усовершенствование ее в ансамблях и оркестрах (Б.Гусейнли, 1986), начальному обучению на нагаре (Ф.Садыгов, 1988), истории древних и современных струнных музыкальных инструментов (М.Керим, 2001), духовому музыкальному инструментарию Азербайджана эпохи раннего средневековья (С.Кафаров, 2008). 
НОТНАЯ СИСТЕМА
Предложена новая нотация для ударных инструментов лаггути, шах-шах, синдж, чубуг нагара, гошанагара  зенг, штрихи, условные обозначения, применяемые при исполнении и нотных переложениях (Б.Гусейнли, 1986; Ф.Азимли, 1994, 2008).

ИНСТРУМЕНТОВКА

Разработаны принципы инструментовки, общие основы звучания оркестра народных инструментов и  методические указания (С.Алескеров, С.Абдуллаева, 1977, 1996).
ОБЗОР ИССЛЕДОВАНИЙ ПО ОРГАНОЛОГИИ  
Прослежена история  становления и развития современного азербайджанского инструментоведения (С.Абдуллаева, 1991, 2000; Е.Асадова, 2004; Г.Адигезал-заде, 2005, 2008).

В РЯДУ С  ОДНОТИПНЫМИ  РАЗНОВИДНОСТЯМИ

Сравнение однотипных музыкальных инструментов стран Западной и Центральной Азии, Ближнего и Среднего Востока позволило сделать предварительно следующие выводы:

▫ однотипные музыкальные инструменты, распространенные на огромной территории и имеющие примитивное строение и различные названия, соответствующие лексикону народа, использующего их в быту; появились в локальной среде, в пределах территории проживания отдельных народов или этнических групп;

▫ музыкальные инструменты, имеющие региональное распространение и общее название, возникли и развивались на определенной территории, а затем мигрировали в соседние области (например, саз, уд, канун, зурна);

▫ струнные инструменты сложной конструкции обычно являются заимствованными и имеют свои “очаги” зарождения. Поэтому уд, канун, чянг сохранили свои названия на большой территории, а инструменты бытующие только на относительно небольшой территории (например, тар) сформировались в границах их распространения;

 ▫ однотипные и одноименные инструменты получили наибольшее распространение на территориях, населенных тюркоязычными народами (С.Абдуллаева, 2000, 2003-2005).
В ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОМ ИСКУССТВЕ
 Рассмотрены особенности и степень отражения музыкальных инструментов в образцах живописи, графики, скульптуры, декоративно-прикладного искусства и художественного фото (С.Абдуллаева, 2009, 2010).

ПЕРСПЕКТИВЫ 

Суждения об основных направлениях изучения азербайджанских музыкальных инструментов были отражены в материалах I республиканской научной конференции, состоящей в 17-19 декабря 1991 г. и монографии (С.Абдуллаева, 1992, 2000). 
Для обогащения качества звучания оркестров и ансамблей, большое значение приобретает вопрос усовершенствования инструментов, входящих в различные группы, создания различных семейств однотипных (особенно с басовым регистром) инструментов. Большое внимание следует уделять составу различных ансамблей, в том числе оркестров, в которых  звучали бы исключительно национальные инструменты. Так например, в ансамбле нагаристов «Натиг» вместо самозвучащих инструментов, принадлежавших другим народам,   было бы логично включить сафаиль.
В процессе изучения музыкальных инструментов следует зафиксировать характерные формы, точные размеры отдельных частей, функции, материалы и способы изготовления, технику исполнения, способы извлечения звука, движение и мимику исполнителей и запечатлеть их на киноленту. При записях народных наигрышей на аудио- и видеокассетах основное внимание нужно уделять их эстетической и этнографической сущностям.

При исследовании терминологии и этимологии необходимо установить все названия инструментов, т.к. они могут соответствовать нескольким инструментам или же быть обобщающими. При выяснении смыслового значения названий следует учесть их связь с внешним видом, конструкцией, материалом изготовления, звучанием и др. особенностями. 

Фиксирование и раскрытие особенностей исполнительского мастерства наиболее маститых инструменталистов, нотная фиксация интонационных особенностей, штриховки и орнаментальных украшений, более полно передающих характерные черты народной музыки, является одним из важных вопросов музыкознания.  

Включение в репертуар исполнителей произведения, входящие в мировую музыкальную классику, обеспечить участие таристов, каманчистов и балабанистов на конкурсах наравне с другими европейскими исполнителями. Поэтому, подготовке концертного репертуара и учебной программы по нотному исполнительскому искусству должно быть уделено большое внимание. 


В тематике разработок музыкальных инструментов нужно предусмотреть изучение таких ведущих инструментов, как уд, каманча, балабан, зурна и тутек. 

Наряду с исследованием  музыкальных инструментов, следует уделять большое внимание их охране и популяризации. Проведению конкурсов на различных инструментах следует придавать традиционный характер. Нужно создать документальные фильмы (наподобие отснятых «Ясты балабан», «Уд нагылы»), раскрывающие различные моменты, связанные с его использованием среди народа и изготовлением. Пропаганде важного материального и духовного достояния народа – национальных музыкальных инструментов необходимо придавать первостепенное значение. 
На наш взгляд, было бы целесообразнее направить основное усилие на сравнительное изучение однотипных музыкальных инструментов, в контексте взаимосвязи культуры. Это важное направление исследования позволит расширить наши познания относительно их истории возникновения, развития и миграции и выдвигать новые задачи и пути решения, дискутируемых вопросов музыкального инструментария.
Известно, что музыкальные инструменты исторически не ограничивались определенными территориями. Поэтому сравнительное изучение музыкального инструментария народов Кавказа, Среднего и Ближнего Востока, Центральной Азии, Индии и Китая, а также Средиземноморской периферии должно стать важной программой для музыковедов.
Успешное решение ее позволит определить черты общности и различия музыкальных инструментов народов, населяющих указанный обширный регион, и избегать лживых информаций, которые  можно встретить на веб-сайтах и публикациях. Так, дело дошло до абсурда, когда только по названию абрикосового дерева, и то по ошибочному стечению обстоятельству «армениум», балабан (дудук) считается армянским инструментом. Поэтому больше внимания надо придавать опубликованию трудов на иностранных языках и созданию обширных сайтов, отражающих наиболее полные сведения по отдельным инструментам. Заслуживает внимание издание М.Керимом альбома «Азербайджанские музыкальные инструменты» на трех (азербайджанском, русском и английском) языках. 
Большое значение приобретает проведение  в рамках  разработанных  ведущими музыковедами различных стран в тесном содружестве с историками, археологами, этнографами и языковедами комплексных системно-этнографических исследований, включающих историко-морфологический, музыкально-стилистический, структурно-типологический и этнофонический методы. 
Необходимо прилагать усилие, чтобы будущее поколение обладало музыкальными инструментами в полном виде. Поэтому большое значение имеет восстановление вышедших из употребления инструментов. А этому вопросу в последнее время в Азербайджане уделяется большое внимание. Возвращение к «жизни» гопуза, барбата, рубаба, чянга, чагане, чогура и др. позволило организовать ансамбль старинных музыкальных инструментов.  Следующий этап – это создание необходимых условий для их широкого распространения, обучения и издание учебных пособий. Безусловно, звучание в состав оркестров и ансамблей народных инструментов, ныне существующих и восстановленных, позволит обогатить их тембровые и динамические возможности, передать слушателям все нюансы различных жанров народной музыки, а также создать различные фольклорно-этнографические ансамбли.  
Следует учесть, что изучение музыкального инструментария, как неотъемлемой части традиционной культуры народа, раскрывает особенности изменения материальной и духовной жизни общества, закладывает основу для исследования различных аспектов инструментальной музыки и исполнительства, поиска путей обогащения звучания оркестров и ансамблей. И все это вместе создает благоприятную обстановку для творческого интереса к сочинению крупных произведений – концертов, сюит, рапсодий, пьес для отдельных инструментов в сопровождении народных и симфонических оркестров, а также более глубокого познания музыки аудиторией, особенно молодежью.

В задачи нового поколения исследователей и инструменталистом входит сохранение  музыкальных инструментов, созданных нашими предками и  соотечественниками, более тщательное и объективное изучение различных аспектов инструментария. 
Səadət Abdullayeva
AZƏRBAYCAN ALƏTŞÜNASLIĞI: nailiyyətlər və perspektivlər
XÜLASƏ
Maddi-mədəniyyət abidələri, yazılı mənbələr, miniatür rəngkarlıq nümunələri, muzey kolleksiyaları Azərbaycanın tarixi və müasir ərazisində ümumi sayı 90-dan çox olan simli, nəfəs, zərb və özüsəslənən çalğı alətləri geniş yayılmasını göstərir. Azərbaycan professional klassik musiqisinin əsasını qoyan Üzeyir Hacıbəyli çalğı alətlərinin müasir incəsənətdə rolunu və əhəmiyyətini çox dəqiq müəyyən etmiş, onların tədqiqatının vacibliyini qeyd etmişdir. Azərbaycan alətşünaslığının yaranması və inkişafı mənbə materiallarının, alətlərin özlərinin və onların xalq çalğı alətləri orkestr və ansambllarının tərkibində səslənməsinin öyrənilməsi ilə əlaqədardır. Ümumiləşmə işlər isə keçən əsrin 60-cı illərin sonunda başlamışdır. 40 ildən artıqdır ki, tədqiqatçılar Azərbaycan alətşünaslığını aşağıda göstərilən istiqamətlərdə inkişaf etdirirlər:
• Mənbə materialları:

- Maddi-mədəniyyət abidələri

- Şifahi xalq yaradıcılığı, klassik və müasir ədəbiyyat
- Orta əsr musiqişünasların əsərləri

- Miniatür rəngkarlıq

- Səyyahların gündəlikləri

- İctimai xadim və musiqi bilicilərinin xatirələrinin əlyazmaları

- Muzey kolleksiyaları

• Təsvir

• Təsnifat

•  İnkişaf tarixi və miqrasiya

• Xalq və professional musiqi yaradıcılığında

• Xalq çalğı alətləri orkestri və ansamblları

• İnstrumental ifaçılığın xüsusiyyətləri

• Terminologiya və etimologiya
• Erqologiya, bərpa, təkmilləşdirmə və yeni növlərin yaradılması

• Çalğı alətlərinin ölçülməsi və akustikası

• Tədris-metodiki vəsaitlər

• Not yazılışı
• Orkestrləşdirmə

• Orqalogiya üzrə tədqiqatların təsviri

• Eyni tip növləri sırasında

• Təsviri sənətdə

• Perspektivləri

Saadet Abdullayeva

AZERBAIJANI INSTRUMENT SCIENCE: 

Achievements and Prospects

SUMMARY

Artifacts, written sources, miniature paintings, museum collections indicate that in the historical and contemporary Azerbaijani territory string, wind, percussion musical instruments, the total number of which exceeds 90, were common. Founder of Azerbaijani professional classical music Uzeyir Hajibeyli very clearly defined the role and importance of musical instruments in contemporary art, emphasizing the importance of their research. Formation and development of the Azerbaijani instrumental science related to the study source study materials, tools themselves and the issues arising from their performance and sound in orchestras and ensembles of folk instruments. Generalizing investigations were started in the late 60's of last century. And for over 40 years, researchers are developing the Azeri instrumental science in the following areas:

• Source study materials

- Artifacts

- Folkloric, classical and contemporary literature

- Proceedings of the Azerbaijani medieval musicologists.

- Miniature painting

- Travel diaries

- Manuscript of memoirs of public figures and experts music

- Museums

• Description

• Classification

• History of the Development and Migration

• In the popular and professional musical creativity

• Bands and orchestras of folk musical instruments

• Features of instrumental performance

• Terminology and etymology

• Restoration, improvement and creation of new species

• The measurement of acoustics and musical instruments

• Training manuals

• The music system

• Instrumentation

• A review of research on organology

• In the row with the same type of species

• In the fine arts

• Perspectives

